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Uvodem

Fotografa Jindficha Streita jsem poznal zasluhou krnovského vytvarnika a pedagoga PaedDr.
Ladislava Steiningera, jenZ mne v roce 1991 vzal s sebou automobilem na vystavu skupiny
Tvrdohlavych na hradé Sovinec v galerii, kterou od roku 1974 vedl pravé ,Jindra ze
Sovince®, jak mu ftikaji pratelé. Vernisaz probéhla 29. ¢ervna 1991. Vystavovali Clenové
skupiny David, Divi§, Gabriel, Lhotsky, Nikl, Rona, Skéala a Suska. Slo udajné o prvni a
posledni ,,vesnickou* vystavu Tvrdohlavych. Na vernisaZz se dostavila bezmadla tisicovka
hostii. Tvrdohlavi zahrali a zazpivali, zbytek programu vyplnily divadelni skece a pisnicky
prazského Divadla Sklep. Na vystavé byla k vidéni pfedevsim dila, ktera jiz byla vystavena
jinde. Byla to tedy svym zpisobem retrospektiva bezmala pétiletého piisobeni Tvrdohlavych.
Pro galeristu (a fotografa) Jindficha Streita to zase byl zpisob, jak prezentovat tvorbu mladsi
umélecké generace. Na Sovinec jsem pak zavital v pribéhu let jesté né€kolikrat.

V roce 1992 jsem zahdjil praci odborného asistenta Ceské literatury na Slezské univerzité
v Opavé nejprve jako externista, od roku 1993 na cely uvazek. Na zdejsi Filozoficko-
prirodovédecké fakulté byl zalozen rovnéz Institut tvirc¢i fotografie, kde od roku 1991 az do
sou¢asnosti profesor Streit vyucuje, a tak jsme se tak trochu stali kolegy. Nahoda pak tomu
chtéla, abych se seznamil s mladymi bruntalskymi basniky, z nichz Stanislav Toman mé
oslovil, zdali bych mu byl ndpomocen pfi redigovani textll v obrazové publikaci Cesta ke
svobodé (Praha, 1999) obsahujici Jindrovy fotografie zachycujici uzivatele drog v riznych
zivotnich situacich; fotografie byly pofizovany v rtiznych mistech Ceské republiky, ale
podnétem k fotografiim byly osudy lidi v terapeutické komunité Pastor Bonus na Bruntalsku.
Jelikoz moji rodi¢e pochazeji z Osoblazska, kde vyznamnou ¢ast svého zivota stravili také
moji prarodi¢e a kam jsem rad jezdival jako Skoldk na prdzdniny, nemohla mé pozornosti
uniknout ani publikace DuSana Janadka et alii Rozdélovani socidlnich nerovnosti pod
patronaci statu. Situacni analyza Osoblazska a mozZnosti jeho socioekonomického rozvoje
(Opava, 2004), jez byla doplnéna fotografiemi Jindficha Streita z tohoto mikroregionu. Poté,
co jsem ji ukazal svému otci, dlouholetému zemédélskému technikovi, fekl mi, jak se
jmenovali 1 lidé z fotografii v knize, protoZe vétSinu z nich znal osobné. (Jenom doplnim
z ucty ke svému otci, ze byl aktivnim amatérskym fotografem, jenz postupné pouzival dva
fotoaparaty znacky Kijev a je hrdym majitelem mensi sbirky historickych typt fotoaparati.)
V knize se také nachazi Streitova fotografie unikatniho Zidovského hibitova v Osoblaze,
ktery mé inspiroval k jedné ze svych ranych basni s nazvem Osoblaha, se kterou jsem
dokonce debutoval jako basnik v Casopise Alternativa (1996, roc. 2, ¢. 5, s. 4), jehoz
$éfredaktorem byl ostravsky literarni kritik a historik Drahomir Sajtar, zanedlouho poté vysla
rovnéz v brnénském casopise Akord (1996, roc. 21, €. 8, s. 393) s dlouhodobou tradici, jehoz
Séfredaktory byli postupné Jaroslav Durych, Jan Zahradnicek, jeho obnovitel v samizdatu
Zden€k Rotrekl a Iva Kotrla (nachazi se rovnéz v mé Cesko-polské sbirce versi Co patri
vecernici — Sekrety gwiazdy wieczornej; Krnov — Opava, 2001, doslov Milan Hrabal).

Posléze se pro mne jako bésnika ukazal inspirativni Zanr haiku. Sva haiku jsem vesmés
pritbézné publikoval v literarnim tisku od roku 2000 (zésluhou nékdejsiho redaktora basnické
rubriky Zeno Kaprala rovnéz v Literarnich novinéach; 4. fijna 2000, ¢. 41, s. 14), pfiCemz
jsem také haiku ptekladal z polstiny (Leszka Engelkinga, Krzysztofa Gasiorowského, Nikose
Chadzinikolaua a Bogdana Widery) nebo jsem se timto zanrem literarnékriticky zabyval
v tvorbé¢ Ceskych a polskych autorti (Libora Kovala a Leszka Engelkinga). Zaroven jsem jako
¢tenaf nemohl nenajit potéSeni v seznamovani se s ddvnymi mistry tohoto Zanru (japonskymi,
korejskymi a ¢inskymi), ale neunikala mi ani v tvorbé mych soucasnikli (Jittho Dédecka,
Jana Frolika, FrantiSka VSeticky a dalSich).



V souvislosti s fotografiemi Jindficha Streita jsem si povsiml Givodu orientalistky (japanistky)
dr. Vlasty Cihdkové-Noshiro, nazvany Haiku z vesnice Akagi, ke Streitové knize fotografii
Japonsko — Lidé z Akagi (Rychnov nad Knéznou, 1996). Tato netinavna propagatorka (nejen)
kulturni vymény mezi Japonskem a Ceskou republikou odiivodnila uZiti zanrového oznadeni
pro jednu z forem dalnévychodni poezie a také sviij dojem z Jindfichovych fotografii,
vzniklych na podzim roku 1995 v malé japonské vesniCce situované v hornaté prefektuie
Gunma, takto: ,,Jestlize pojmenujeme cyklus padesati fotografii z Akagi jako »haiku, je to
proto, Ze v mistrném poetickém vyjadieni identity japonského svéta, pti jemné diferenciaci
ruznych lokalit, a s omezenim na usporny vyjadfovaci kdnon tii fadkid v rytmu péti, sedmi a
péeti slabik — tedy na urovni dnes$ni fotografické momentky — se predpokladalo, ze bude
vyjadien nejen typicky smysl pro krasu a plné reflexe urcitych situaci, tfeba v cele zazitém,
uréitém ro¢nim obdobi, ale i obecny lidsky smysl pro Zivotni vitalitu, souznéni s ptirodou,
popiipadé s celym kosmem.*

Jindfich Streit nafotografoval béhem svého pobytu v Akagi na podzim roku 1995 pies téinact
tisic snimkl, znichz v knize je zastoupeno pouze padesat. Na tuto knihu pak navéazal
rozsahem mensi katalog, a to s nazvem Japonsko 1995 — Navraty (Opava, 2008) u prilezitosti
vystavy fotografii vrdmci Dnil japonské kultury konanych vroce 2008 v Opavé a
organizovanych Magistratem mésta Opavy. V Gvodu k publikaci se Jindfich Streit svéfuje:
,»Pozvani opavského magistratu mé inspirovalo a ptivedlo k tomu, abych si znovu prosel
velké mnozstvi negativl z fotografovani v Japonsku. Rozhodl jsem se pro zcela novy vybér
snimki, které nebyly doposud publikovany ani vystavovany. Klicem vybéru mi byl béh
zivota od narozeni az po jeho konec. Potésilo me, ze vznikl novy soubor s jinym pohledem.
Mym ptanim je, aby vystava zprostfedkovala setkani s jinou kulturou a poznani toho, co je
lidem na celém svété spolec¢né.*

Pii prohlizeni obou soubort Streitovych fotografii mé ptirozené napadlo, Ze by se k nim
mohly pfipojit basné napsané v dalnévychodni poetické atmosféfe a s urcitymi atributy
charakteristickymi pro japonskou kulturu. Takovy intermedidlni pocin, jenz by propojil dva
rizné¢ druhy uméni (literarni a vytvarné /fotografické/) jsem chtél zvladnout jako bésnik
tviréim zpisobem s navaznosti na jednotlivé fotografie v souborech. Uvédomil jsem si
pritom, Ze se nelze spolehnout pouze na jednu basnickou formu, ve které se poeticky
vyjadiim jako basnik inspirovany Streitovymi ,.japonskymi dily* a Ze se ani nemohu omezit
pouze na haiku nebo jiné formy, které obsahuji vice nez dvanact slabik (senrji, ta je ovSem
haiku ptibuzna, ale na rozdil od haiku, kterd inklinuje spiSe k zobrazeni ptirody sméfuje
k ¢asto humornému, ironickému az cynickému traktovani lidskych slabosti a podobné¢, dale
napiiklad tanka, diive nazyvana waka, renga, hokku, dodoitsu, ¢oka atp.), jelikoZ by mé
takové utvary formalné svazovaly, byt seviend forma bezpochyby vede tviirce ke kondenzaci
sdéleni (fict malo slovy co nejvice).

Slo rovnéZ o literarni navaznost tradici (Japonsko jsem nikdy nenavitivil, jeho atmosféru
osobné nevstiebal a jsem odkdzan na informace z knih a médii), o vidéni piirody, jak uvadi
ve svém tvodnim slové také Cihakova-Noshiro: ,,Pro tento el vyjadieni [v haiku; L. M.] se
také mistfi haiku — nejznaméjsSich Josa Buson, Macuo BaS6 a Masaoka Siki, stali ve své
sttedoveéké dobé poutniky a tuldky, ktefi moznd, jako dnesni fotografové, byli povazovani
bud’ za nemajetné mnichy, nebo najaté Spiony. Kazdopaddné se jim podatilo vytvofit
nadcasové poselstvi, v némz subtilni citlivost, at’ uz pro lidi ¢i krajinnou scenérii, bez naroka
na analyzu nebo objektivnost, staila zprostiedkovat obdiv k Zivotu a jeho zikonitostem
v rovin€ mocné a Cisté exprese. Predpoklad tu byla ovSem pokora ke vSemu pfijimanému, jez
charakterizuje i piistup cizince, Jindficha Streita, dnes.“ Bylo tfeba vyrazovy rejstik rozsitit
smérem k jinym sémantickym polim, kdyz Streitovy jakkoli poetické, tak ve svém zékladu
dokumentéarni fotografie vesnice reflektuji prinik moderniho do tradi¢niho, a to 1
v civiliza¢n¢ dlouhou dobu ,,nedotcené” vesnicce Akagi, ,jez patii i v Japonsku k tém



schovanym, tj. mimofadné vybavenym uzavienou duchovni mentalitou, jez normalné¢ neni
ochotna vpustit do své komunity ani tuzemského cizince, tedy ciziho Japonce®, jak
upozoriiuje Cihdkova-Noshiro.

Déletrvajici tviiréi pocinani, jemuz piedchdzela rozvaha, co Ize a co nelze jesté¢ zvladnout
vyjadfit prostfednictvim béasné, byla nutné ovlivnéna tematicky obsahem fotografii, jejich
interpretaci jinym tvar¢im subjektem (za vytvarného kritika se rozhodné nepovazuji)
v urCitém misté a Case, tedy vroce 2023 ve ,slezské ¢i bilé“ Opaveé, s dosud malymi
dosavadnimi zkuSenostmi se zobrazovanou kulturou (nejsem japanolog, jenz porozumi
detailim zobrazeného, ale pouhym basnikem s urcitou schopnosti empatie). Zahy jsem si
uvédomil, a to studiem vicera autorskych katalog, Ze Streitovy snimky obsahuji fadu
univerzalii. Ostatné, jak konstatuje odbornice: ,,Portréty venkovan pfi praci i pii oddechu,
v roding a vesnickém spolecenstvi se svymi ritudlnimi zvyklostmi, se tak ptitadily k autorove
tematickému cyklu Vesnice, zapocCatém uz pifed revoluénim rokem 1989 v rodném
moravském kraji a rozvijeném dale ve francouzskych, anglickych, némeckych, rakouskych ¢i
mad’arskych vesnicich.*

Vliv globalizace na zivot lidi v riznych ¢astech svéta je patrny také v zapadlé vesnici
v japonskych horach. Byl zjevny v roce 1995, kdy ji navstivil ¢esky fotograf, a bez pochyby
bude jest¢ zjevnéjsi dnes, kdy svou tivahu pisu, tedy v éfe satelitnich pfijimact televizorq,
mobilnich telefonii a tak podobng€. Nevyhody globalizace, kdy vznikd kultura tak zvané
,»druhé moderny* nebo postmoderny (,.translokdlni kultura®), jez je plisobenim masmédii
oteviend navenek, vlivim ptisobicim globaln¢, na rozdil od kultury ,,prvni moderny*
(nérodni, narodné¢ dostiedivé), uzaviené do sebe, byly jiz dostatecné popsany. Co se vsak tyce
Akagi — ,,stejné tak neni mozno zdlraznit auto s reklamou Coca-Coly na vesnickém dvofte, ¢i
noveé zbudovany zelezni¢ni most, uréeny k maximalné rychlé super-vlakové pieprave, tak ani
pomémé kuriézni zkusenost se sklizni rostlin® (Cihakova-Noshiro), jiz se aktivné Gcastnil i
sam fotograf, jenzZ pomahal lidem na poli a pak je fotografoval.

Neni pochyb o tom, Ze Jindra ze Sovince se s obyvateli vesnice sblizil, a to velmi blizce,
takze si ho venkované jako cizince z vyrazné€ jiné¢ho prostfedi necekané ,,pfipustili k télu*,
¢emuz se podivovala i japonskd vytvarnd kritika. Nepochybné v poloviné devadesatych let
minulého stoleti se i v Akagi, vzdalené asi sto padesat kilometri severozdpadné¢ od Tokia,
»zakladl Zivotnich tradic ujimaji spiSe star$i obyvatelé vesnice, provazeni pozornosti déti,
zatimco ta mladsi a pracovné nejproduktivnéj§i generace neni zviditelnéna, protoze se
ptedpokladané uchézi o ptizen ptilezitosti v blizkych méstech, nebo se angazuje do primyslu,
implantovaného i do tohoto, ptivodné zemédélského kraje* (Cihakova-Noshiro).

Jistéze stale jde o ,,stale vzacné ekologicky Cisty kraj, se svézim horskym vzduchem, ¢istou
vodou v fece a nekontaminovanou ptidou®, jak uvadi orientalistka, ale sta¢i to k tomu, aby
fotograf (a po ném bésnik piSici tato slova) nevnimali kontrast mezi starym a novym? Takze
jde o ,,skanzen®, kde japonsky muz v modernim panském obleku, vedle néhoz na Stérkové
cesté stoji automobil, foti zenu s dcerou v tradiénim japonském kroji, tedy v kimonu, jak
o tom svédé¢i Streitova momentka z obélky katalogu Japonsko 1995 — Ndvraty. Pfipomene
nam to znamé obrazky z moravského venkova, kdy se u piilezitosti folklorni slavnosti
obyvatelé vesnice obléknou tieba do hanackych nebo kyjovskych kroji; z Kunderova Zertu
(nebo esejistiky tohoto Cesko-francouzského spisovatele) ovSem vime, ze duchovni
vyprazdnénost téchto folklornich tradic zacala jiz za éry stalinismu, kde se z vi¢novské Jizdy
zménil v pouhou lidovou veselici. Nicméné¢, jak si povs§iml teoretik fotografie doc. Tomas
Pospéch v uvodu ke katalogu Jindrich Streit — Fotografie 1965-2005 (Hranice n. M., 2007)
piiznaéné nazvaném Bldtivé pastordle, u Streita ,postradame nostalgicky, romanticky nebo
narodopisny pohled, chybi sebemensi ambice zaznamenavat zvyky a specifické venkovské
obrady* (Pospéch). Jist¢ ma editor svazku pravdu, i kdyz by se dalo polemizovat s poslednim



tvrzenim, jelikoz do nékterych forem lidové obtfadnosti fotograf nejednou — bezpochyby
nikoli intenciondlné, spiSe nahodné — pronikl (mozn4 je to jen otazka terminologie z hlediska
soucasné etnologie). Dillezita je pak Pospéchova poznamka: ,,Jeho dilo neni pastordlni.*
Streit ani ,Nevytvari obraz idealizovaného venkovského utociste, mista tiniku pred realitou a
komplikovanosti méstského zivota* (Pospéch). Je tomu snad proto, ,,ze neptfichdzi z mésta.
Zil tam, kde fotografoval a diky tomu piistupoval k tématu mnohem vrstevnatdji neZ
s obvyklou prvotni virou v patriarchélni etickou ¢istotu venkovského lidu a jeho zZivota® (tyz).
Také na Streitovy japonské fotografie se d vztdhnout nazor vydedukovany ze snimkt &eské
vesnice, kdyz Jindfich Streit v sob& ,nezapie bytostné humanistického fotografa velkého
srdce®, v ¢emz se s Pospéchem rovnéz shodujeme.

V epoSe globalizace, jak vime, se tradi¢ni spoleCenstvi zaloZend na vzijemné divéie
rozpadaji, pficemz definitivni konec jiz nastal, coz pozoruje i fotograf. Dusledkem
globalizace je pak na individudlni Grovni ztrata ,,ontologické jistoty* (Anthony Giddens) —
tedy to, Ze vné&jsi svét je takovy, jaky se ndm jevi. Tato jistota se zhroutila. Zacatek
postmoderny v Akagi byl nepochybné¢ dan pifijmem radiového a televizniho signalu
v domécnostech venkovanti, fyzicky pfichodem fotografa z Evropy (pfichod Evropanti do
Japonska je samoziejmé star§Siho data, patrn€ jiz od 16. stoleti, kdy do pfistavli nejprve
priplouvali portugalsti moteplavcei a obchodnici, poté se navstévnici z Evropy vice objevovali
1 ve vnitrozemi vlivem misijni Cinnosti a Sifeni kfestanstvi v zemi), jenz zdokumentoval
¢etné kontrasty v dusledku globalizace. Nicméné zasluhou umélcovy vize doslo k ,,souznéni
dusi®, kdy nebylo zapotiebi ,,sdélovacich prostiedk, a ,,dokonce ani tlumoc¢nika®, jak
podtrhuje citovana japanistka.

Jisté bylo nutné vyvinout zna¢nou snahu, aby si Jindra ze Sovince ziskal divéru bezpochyby
nejprve piekvapenych, snad az Sokovanych vesnicanti (naptiklad bylo tieba vyvésit plakaty
ve vesnici, Ze se zde vyskytuje cizinec, aby se jej obyvatelé nelekali). Jak se svéfil 1 fotograf:
,Japonci jsou lidé, ktefi si ndco jiného mysli, néco jiného délaji a ndco jiného fikaji. Clovék
nikdy nevi, na ¢em skutecné je, nevi, jak se ma zachovat, aby se nedostal do neptijemnych
situaci.” (VR, Haiku ze Sovince? In: Fotografie-Magazin, 1996, ¢. 9, s. 7.)

Streit jako pedagog fotografie snad prozradil tajemstvi svého vyrazného uméleckého
uspéchu, kdyz uvedl: ,,Ja4 se snazim studenty naucit uméni se divat, vybrat si spravné
s lidmi a dokazali si je ziskat. Devadesat procent ispéchu je v navazani kontaktu a v prociténi
probléml kazdého cloveka.” (Josef Mlejnek, Umeéni nesentimentdlniho soucitu [online].
idnes.cz, 27. 12. 1998.)

V literarni oblasti se ocitame ve svizelngj$i oblasti, kdyZ Zanr haiku (vyvinuty z renku, to jest
haikai no renga, kolektivné¢ skladané ,fazené basn¢*) zachoval nékterd tematicka omezeni
platna pro renku, zejména povinnost v¢lenit néktera z predepsaného souboru tzv. sezonnich
slov, jez ji zatazovala do urcité ro¢ni doby. Haiku v zdsad¢ znamenala obrodu nékterych
ustrnulych basnickych forem 17. stoleti, nebot’ nehledala poeti¢nost v slozitosti vyrazu, ale
predevsim v konfrontaci vSednich motivii. Pokud bych chtél dostat pravidlim zanru, musel
bych vyraznéji Cerpat z nalad béhem Ctyf rocnich obdobi, poptipadé ze SirSiho kulturniho
materialu, i kdyZ v p¥ipadé Streitovych fotografii-haiku jde o jedno roéni obdobi — o podzim.
V navaznosti poezie na Streitovy fotografie (vzniklé béhem ¥ mésicti v zapadlé japonské
vesnici) se naskytd nutnost zamysleni tvar¢iho subjektu nad touto ptirodou, fotografovanou
¢ernobile, avSak v mnoha odstinech téchto dvou barev a s hrou svétel.

Pokud chci jako basnik dostat alesponi stylizaci na dalnévychodni poezii téchto mych basni
inspirovanych Streitovymi fotografiemi (,,stylizaci“ proto, Ze v mnoha piipadech mam jako
¢tenaf pocit, Ze u nas se mnoha autorim spiSe nez haiku ¢i podobnd forma povedla spise
parodie téchto Zanrl), musim si nutné poloZit otdzku, jak je zobrazena piiroda v dilech
starych mistri a jak je tomu ve fotografickych ,haiku“ Jindry ze Sovince. Napovédu nam
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poskytla opét vySe citovana orientalistka: ,,V Japonsku sam pojem pfiroda neni tim, cemu
evropskd dualitni filozofie pfisoudila vné&jsi smysl, to jest konfrontacni vyznam vztahu
¢loveéka k né€emu, co jej obklopuje jako prostiedi. Takto zacala byt chapana az v poloviné
19. stoleti, kdy se zemé& znovu oteviela civiliza¢nimu svétu a zacala vstiebavat svétonazor
cizincii. Do té doby i mistfi »haiku« chéapali pfirodu jen jako holou pfirozenost — ptiroda je
nécim, co existuje samovoln¢, s ndmi i bez nds, co ma vyssi smysl nez pouhé hory, feky,
trava a stromy. Co vzdycky bez cizi pomoci existovalo, a co jako duchovni princip bude
platné i pro budoucnost bez naSeho zasahu, vlastni mocnou silou, chédpanou v piesahu nad
sily lovéka, transcendenénd.“ V kontrastu k tomuto konstatovani vzapéti Cihdkova-Noshiro
uvadi sviij nezaménitelny postieh, s nimz se plné ztotoziujeme, e ,,Jindfich Streit tuto holou
podstatu vychodni filozofie, a mozna i naSeho dnesniho zplsobu byti, tak dobie intuitivné
vystihl. Proto jej také nevaham pfiradit k mistrim haiku — prestoze tu ¢asto promlouva jen
pohled ¢i tvare lidi.*

Diky tomuto objasnéni jsem se mohl pustit do psani versi, aniz bych se vystavoval riziku, ze
budu reagovat na néco, co nemlze byt vysledkem ,motorického déni v poezii“ (Jan
Mukarovsky), kdyz v poezii dochazi ke znacnému zkresleni vnéjsi skutecnosti, ale v tomto
literarnim oboru basnik piedev§im dba predevSim na to, aby véta byla vhodnym vodi¢em
jeho jednotného motorického déni, aby véty jdouci za sebou splyvaly v jednotny zvukovy
proud (tyz, O motorickém deéni v poezii, Praha: Odeon, 1985, s. 27 a 35) ¢i, jinak feceno,
»sémantickym gestem® (tyz, Genetika smyslu v Machové poezii, in Jan Mukatovsky /ed./,
Torzo a tajemstvi Mdchova dila, Praha: Fr. Borovy, 1938) jako sjednocujicim principem dila,
jez nahrazuje dualisticky model materidlu (skutecnost zachycend ve fotografii) a formy
(v naSem pfipad¢ — arcit’ zizeném — tfeba nékteré dalnévychodni basnické formy). Forma a
material (n¢kdy se mluvi o form¢ a obsahu dila) se nedaji jednoduse odlisit, vzajemné jsou
provazané, jak upozoriuji strukturalisté.

Vysledek volné basnické inspirace fotografiemi Jindry ze Sovince z knihy Japonsko — Lidé
z Akagi je mozZné percipovat nejen v kontextu fotografii, na které intermedialn€ navazuji. A to
proto, ze k tvir¢imu subjektu promlouvaly svym specifickym vytvarnym jazykem, tedy,
ponckud pfenesené feceno, jako langue. AvSak také je moznd samostatna recepce basni
samych o sobé¢, tedy jako parole, kdy vysledkem je Text jako nové Dilo. Tento novy Text
muze byt vniméan bez vztahu k plvodnimu zdroji, tedy k fotografiim, nebo naopak v tomto
kontextu, ale pak zalezi na zkuSenosti a kompetenci vnimatele. Jako Dilo mize byt soubor
basni vniman i bez viech vztahii ke Zdroji, tedy konkrétnim fotografiim Jindficha Streita, na
ktery — jakozto na vytvarny pramen — upozoriiuji v tomto autorském uvodu ke sbirce svych
basni. Vefejna nebo soukromé prezentace nebo spiSe performance Dila mize 1 nemusi byt
doprovazena svym piimym zdrojem, tedy souborem fotografii, protoze obé¢ dila jsou na sobé
nezavislym systémem znakil. AvSak s ohledem na inspiracni zdroj, ke kterému se autorsky
subjekt vztahuje, je vSak tfeba doporucit, aby tak bylo v redlu u¢inéno, kdyz bohatsi (literarni
a vytvarnd) percepce muze znasobit komplexni esteticky ucinek Dila. (S podobnym
intermedialnim jevem, s jakym ma Ctenai sbirky Bdsné na fotografie z Akagi doCinéni, se
muzeme setkat i v hudbé, kterd v urcitych hudebné stylovych typem podkresluje a zdlraziuje
vyznam slova, at’ uzZ mluveného, naptiklad v melodramu, nebo zpivaného v opeie, muzikalu i
pii zhudebnéni poezie a tak podobné¢. Popsané a analyzované byly rovnéz intermedialni
vztahy mezi vytvarnym dilem a hudbou.)

At uz ptjde o jakykoli vySe uvedeny zplsob prezentace Dila, v&fime, Ze intencionalni ¢tenaf
projde podobnou cestu, jak jsem prosel ja, fascinovan fotografiemi Jindry ze Sovince vSech
téch evidentné ptatelskych, prostych lidi z Akagi, pracujicich, bavicich 1 modlicich se
rolnikd, jejich veselych déti, ale také nabozensky obtfad vykonavajicich nebo meditujicich
mnicht z tohoto mikroregionu, a Ze plijde o obohacujici esteticky zazitek.

Libor Martinek
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Japonsko — Lidé z Akagi
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Haikai

Stasten

ten jenz
radostné
experimentuje
i ten ktery tvofi
tradicné
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Zde konc¢i ukazka knihy
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Vysvétlivky

Akagi — 1. Vesnice nachazejici se v okrese Seta v prefektufe Gunma v Japonsku. Od roku
2003 méla obec odhadovanou populaci 12 184 a hustotu 155,63 osob na km?. Celkova plocha
byla 78,29 km? 2. Hora Akagi (japonsky Akagi-jama, 1828 m n. m.) je neaktivni
stratovulkan nachézejici se v prefekture Gunma na japonském ostrové Hons$u asi 30 km
vychodné od sopky Haruna. Vrchol vulkanu je zakoncen kalderou o rozmérech 3 x 4 km,
jejiz severovychodni ¢ast je zalita vodami jezera Ono. Doslova toto jméno znamena ,,Cerveny
hrad. 3. Lod’ Akagi byla prvni velkou letadlovou lodi japonského cisafského namotnictva.
Vznikla piestavbou z rozestavéného bitevniho kfizniku tfidy Amagi na zdkladé dohod
Washingtonské namoini konference.

André Breton (19. 2. 1896 Tinchebray (Orne), Francie — 28. 9. 1966 Patiz) — francouzsky
basnik a prozaik. Je povazovan za zakladatele a hlavniho teoretika surrealismu.

Cado — japonska cesta ¢aje, jeZ je soudasti celého komplexu filozofie; je to Zivotni pohled,
vyraz Ucty k ptirodé, k lidem i k sob&é samému.

Cajovy obiad (téz Gajova ceremonie, japonsky canoju nebo sadé/cadd) — ritualni forma
ptipravy Caje. Tento termin vétSinou odkazuje na Cinsky i japonsky ¢ajovy obtad — ten je
znamgj$i a byl ovlivnén ¢inskym ¢ajovym obfadem zejména ve starov€ku a sttedovéku. Lze
u n¢j také poukdzat na celou fadu ritudli, pomiicek, gest atp. uzivanych v takovych obfadech
jako c¢ajova kultura. Kazdy z téchto obtadl a ritudlti obsahuje mnoho strojenosti, abstrakce,
symbolismu a formalnosti.

Gyoza (gjoza) — plnéné tasticky, jez jsou japonskou obdobou ¢inskych plnénych tasticek
Tiao-¢' (anglicky Jiaoziu) u nas znamych téz jako dim sum. V Japonsku se nazev gjéza vzil
jako zkrécenina pro smazenou verzi jaki gjoza, zatimco jejich ¢insky protéjSek byva vétSinou
vafeny.

Haikai — odlehCend varianta fazené basné€ (jap. haikai no renga) s dirazem na obrazotvornost.
Haiku — lyricky utvar, vétSinou s pfirodni tematikou, ktery je tvofen zvukomalebnym
trojverSim s pocty slabik 5-7-5, délici pauzou a zafazovacim slovem. Jde o nejznadméjsi
formu japonské poezie.

Jindra-san — koncovka -san se pouziva pii formaln¢jsim osloveni. Oslovuji se tak vzdy lidé
star§i neZ my obojiho pohlavi a jakéhokoliv dospélého, jehoZ nezname moc dobfe.

Kami — do cizich jazyki se preklada obvykle jako bith nebo bozstvo, ale tento preklad neni
upln¢ spravny. Patii pod néj pojem nejvyssiho boha, bohové vyssiho i1 nizsiho tadu, ptirodni
sily, inteligence, zemieli ptfedkové 1 zijici lidé. Jde jednoduSe o vSe, co vzbuzuje podiv,
nadSeni, nejistotu nebo posvatnou hrizu. Lze sem proto zatfadit i pfirodni jevy, hory, stromy,
vodopady atd. Dokonce i1 femeslné dovednosti, talenty a intuice maji svoje kofeny v této
dimenzi zvané kami. Kami jsou vSeobsahld, vSudypfitomnd, ale mohou se projevovat na
urcitych mistech (souvislostech, ¢asech apod.), n¢kteti lidé se také mohou stat prostiedniky,
skrze néz kami mluvi.

Kishu-Inu — psi plemeno, vySlechténé pied tisici lety v Japonsku pro lov jelend. Je
pojmenovano po regionu Kisu v provincii Kii, nachazejiciho se na ostrové Honst v Japonsku.
Kitsune (Cesky kicune) — tradi¢ni postava japonské mytologie, toto slovo znamena
v japonstin€ ,,liSka“. Pfibéhy popisuji kicune jako inteligentniho tvora s magickymi
schopnostmi, které se zvySuji s vékem a zkuSenostmi. Mezi jeho schopnostmi vynika
predevsim transformace do lidské podoby, ve které obvykle lidi o8ali, ale nékteré piib&hy jej
popisuji i jako vérného ochrance.

Konjak — celym jménem Amorphophallus konjac, je uzitkova rostlina a tradi¢ni asijska
potravina, ktera se pouziva po tisicileti zejména v Japonsku, kde je zndma jako Konnyaku.
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Pro potravinatsky primysl se vyuziva hliza konjaku, ze které se vyrabi konjakova mouka. Ta
se pouziva k vyrob¢ konjakovych potravin — nejcastéji nudli.

Maneki Neko — druh japonské soSky, ¢asto z keramiky, skla ¢i levnéji z plastii, kterd mé
prinaset §tésti a bohatstvi svému majiteli. Neko v japonstiné znamena kocka, maneki pozvani.
Maneki Neko je tedy néco jako vabici kocka.

Memento mori (latinsky pamatuj na smrt; pamatuj, ze jsi smrtelny) — mravni zasada, ¢asto
citovana ve sttedovéku a raném novoveku, jez upozoriiuje €lovéka, aby nikdy nezapominal
na svou pomijivost a pfipravoval se na smrt.

Murata Suké (1422/23—-1502) — zenovy mnich znamy jako prvni mistr Gaje. Prosazoval
¢ajovy obrad, ktery zdiirazitoval krasu jednoduchosti a jako hlavni ti¢el pohostinnost.
Satsumaimo — brambora, obvykle fialova (imo = brambora, satsuma proto, Ze se nejvice
pestovaly v misté Satsuma na Kyushu).

Senrjii (Senryii) — japonska forma kratké poezie; senryii jsou ve srovnani s haiku casto
Soba — japonsky vyraz pro pohanku; soucasné synonymum pro typ tenkych nudli, které jsou
z pohankové mouky.

Sinkansen — sit’ vysokorychlostnich Zeleznic na uzemi Japonska. V sou¢asné dobé se sklada
z osmi trati a obsluhuje vétSinu vyznamnych japonskych velkomést na ostrovech Honsu a
Kjusa.

Sint6 (v Ge§tind oznatovano jako intoismus) — ptivodni ndboZenstvi Japonska zalozené na
animismu a polyteismu.

Udon — druh tlusté nudle vyrobené z pseni¢né mouky, pouzivané ¢asto v japonské kuchyni.
Ukanomitama — kami v klasické japonské mytologii, spojeny s jidlem a zemédé&lstvim, ¢asto
ztotoziovan s Inari, bozstvem ryze.

Umeboshi — plody wume stromu, japonského druhu Svestek, nejvice podobné naSim
merunkam.

Zen — oznadeni pro odnoZ mahajanového buddhismu, vzniklou v 5. stoleti v Cing. Ve 12. a
13. stoleti se rozsitil do Japonska. Plivodné sanskrtsky vyraz dhjdana, oznacujici soustiedéné
spocivani, byl do ¢instiny pfevzat v podobé cchan (meditace), z ¢ehoz se vyvinulo japonské
cteni zen.

Zenko (dobra liska) — laskavé, bozské lisky spojované s bozstvem Inari Okami (bohyné lisek,
plodnosti, ryze, ¢aje a saké (alkoholicky napoj), zemédé€lstvi a primyslu, vSeobecného
blahobytu a ispéchu). Z tohoto diivodu byvaji nékdy nazyvany téz Inariho lisky.

17



Libor Martinek

Basné na fotografie z Akagi

Autor fotografii: Jind¥ich Streit

Vydalo nakladatelstvi
Michal Beran — Prvni bruntalské nakladatelstvi
jako svou 30. publikaci
v roce 2024

ISBN 978-80-88463-68-9 (pdf)
ISBN 978-80-88463-69-6 (ePub)
ISBN 978-80-88463-70-2 (mobi)

e-mail: info.pbn@centrum.cz

web: pbn.proweb.cz



	​ Obsah
	​ Úvodem
	​ Haikai
	​ Vysvětlivky

